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1. Resumen normativo

Comunidad de Madrid
Decreto 65/2022, de 20 de julio

Particularidad La Comunidad de Madrid ha aplicado refuerzos curriculares especificos en

Matemadticas y Lengua tras los informes PISA.

Referencia normativa Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacién y las

ensefianzas minimas de la Educaciéon Secundaria Obligatoria.

2. Comparativa Comunidad de Madrid vs BOE

Estado normativo: Fallback boe

Madrid no ha publicado decreto propio; aplica integramente el RD 217/2022 de ensefianzas minimas.

Mantiene del BOE

Se mantienen todos los criterios de evaluacion, saberes béasicos y competencias especificas del BOE.

Implicaciéon para tu programacion: La programacioén debe basarse en el curriculo estatal sin adaptaciones

autondmicas. Verificar que no existan instrucciones complementarias de la consejeria.



3. Competencias especificas
Mudsica

CE.1 - Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales

rasgos estilisticos y estableciendo relaci...

TEXTO OFICIAL

Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales rasgos estilisticos y estableciendo relaciones
con su contexto, para valorar el patrimonio musical y dancistico como fuente de disfrute y enriquecimiento personal.
RESUMEN CLARO

Comprender por qué la musica suena diferente segln cuando y dénde se cred, disfrutando de la variedad de estilos y
culturas.

QUE HACE EL ALUMNADO

El alumnado escucha y observa piezas musicales o danzas, reconoce sus caracteristicas sonoras y explica cémo influye el
momento histérico en el resultado final.

NO ES

No es memorizar una lista de compositores y fechas. No es un examen de historia teédrica. Es entender el sonido dentro
de su contexto social.

EJEMPLO DE ACTIVIDAD

Comparar una audicién de musica barroca con una actual, sefialando qué instrumentos se usan y por qué han cambiado

los gustos musicales.

analizar



CE.2 - Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y

dancisticas, a través de actividades de improvi...

TEXTO OFICIAL

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y dancisticas, a través de actividades de
improvisacion, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccién de las técnicas
mas adecuadas a la intencién expresiva.

RESUMEN CLARO

Experimentar con sonidos y movimientos de forma libre para descubrir nuevas formas de expresarse y saber elegir la
mejor en cada momento.

QUE HACE EL ALUMNADO

El alumnado improvisa ritmos, melodias o pasos de baile para ampliar sus herramientas creativas y decidir qué recursos
funcionan mejor segun el sentimiento que quieran transmitir.

NO ES

No es repetir ejercicios mecanicos de técnica ni estudiar teoria sobre danza. No es copiar al profesor, sino buscar
soluciones propias mediante el ensayo y error.

EJEMPLO DE ACTIVIDAD

El alumnado improvisa movimientos o ritmos corporales sobre una base musical, variando la intensidad para representar

diferentes estados de animo.

crear

CE.3 ' Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las

emociones y empleando diversos métodos y técni...

TEXTO OFICIAL

Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando diversos métodos y
técnicas vocales, corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresién personal.

RESUMEN CLARO

Cantar, tocar instrumentos o bailar expresando sentimientos y controlando los nervios para transmitir un mensaje
artistico propio.

QUE HACE EL ALUMNADO

El alumnado participa en interpretaciones grupales o individuales usando la voz, instrumentos o el cuerpo, aplicando
técnicas basicas para comunicar emociones de forma consciente.

NO ES

No es solo ejecutar notas perfectas ni estudiar teoria musical. No es repetir mecdnicamente sin intencién comunicativa ni
ignorar el lenguaje corporal y el miedo escénico.

EJEMPLO DE ACTIVIDAD

El alumnado interpreta una pieza sencilla con flauta o percusién corporal, ajustando la intensidad y el movimiento segun

la emocién que quieran transmitir.

interpretar



CE.4 - Elaborar obras artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos
musicales y herramientas tecnoldgicas, par...

TEXTO OFICIAL

Elaborar obras artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y herramientas tecnolégicas,
para potenciar la creatividad e identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional.
RESUMEN CLARO

Inventar piezas musicales propias usando cualquier recurso disponible para desarrollar la imaginacién y descubrir cémo la
musica influye en su futuro.

QUE HACE EL ALUMNADO

El alumnado compone ritmos, melodias o paisajes sonoros originales, integrando tecnologia y expresién corporal para
expresar ideas propias y explorar posibles aplicaciones practicas.

NO ES

No es interpretar canciones de otros. No es copiar una partitura del libro. No es estudiar teoria musical aislada. Es
generar contenido sonoro inédito.

EJEMPLO DE ACTIVIDAD

El alumnado disefia y graba la banda sonora original para un anuncio publicitario ficticio usando una aplicacién de edicién

de audio.

crear



4. Criterios de evaluacion

Mudsica
1. . Identificar los principales rasgos estilisticos de obras musicales y dancisticas de Rubrica
diferentes culturas en la prehistoria y en la Edad Antigua, evidenciando una actitud produccion
de apertura, interés y respeto en la escucha o el visionado de las mismas. Verb
erbo:
Reconocer y describir las caracteristicas sonoras y estéticas de piezas musicales de diversos Identificar
periodos histéricos y culturas mediante la escucha atenta y respetuosa.
Evidencia: El alumnado realiza fichas de audicién o comentarios escritos donde sefiala
elementos técnicos, instrumentos y rasgos formales que definen el estilo de la obra.
Contexto: Sesiones de audicién guiada y visionado de piezas de danza, comparando elementos
musicales y visuales de diferentes contextos histéricos y culturales.
Evitar: Evaluar Unicamente la capacidad de memorizar nombres de autores o fechas en lugar
de la destreza auditiva para reconocer los rasgos estilisticos.

1.2 CE.1 Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de diferentes Rubrica
culturas a lo largo de la prehistoria y de la Edad Antigua, valorando su influencia produccion
sobre la musica y la danza actuales. i

Verbo: Explicar
Explicar la funcién social y cultural de obras musicales y de danza, vinculdndolas
razonadamente con su contexto histérico y mostrando respeto por la diversidad.
Evidencia: El alumnado realiza una exposicién oral o un informe escrito donde identifica el
propésito de una obra y describe su relacién con el entorno social.
Contexto: Investigacion grupal sobre el papel de la musica en un periodo histérico concreto y
su posterior presentacion ante la clase.
Evitar: Evaluar Gnicamente la identificacién de datos biogréficos del autor en lugar de la
funcién social o el propdsito de la obra en su contexto.

1.3 CE.1 Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de diferentes Rubrica
culturas a lo largo de la Edad Media, Moderna, valorando su influencia sobre la produccion
musica y la danza de la Edad contemporanea y de la actualidad. Verb

erpo:
Comparar manifestaciones musicales y dancisticas de distintas épocas para identificar su Relacionar

influencia y pervivencia en los estilos y géneros musicales actuales.

Evidencia: El alumnado realiza un comentario comparativo o una presentacién multimedia que
vincula elementos de una obra histérica con una produccién musical o coreogréafica

contemporanea.

Contexto: Audicién y andlisis de piezas clasicas o tradicionales puestas en relacién con

versiones modernas, remezclas o estilos actuales que utilicen sus elementos estéticos.

Evitar: Limitarse a describir la obra antigua de forma aislada sin establecer el vinculo real de

influencia o evolucién hacia la musica actual.



2.1

2.2

3.1

riterio + evidencia y contexto

Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en uso de técnicas musicales y
dancisticas basicas, por medio de improvisaciones pautadas, individuales o
grupales, en las que se empleen la voz, el cuerpo, instrumentos musicales o

herramientas tecnoldgicas.

Improvisar de forma creativa y guiada utilizando la voz, el cuerpo, instrumentos o tecnologia

para explorar diversas técnicas expresivas musicales y de danza.

Evidencia: El alumnado realiza improvisaciones musicales o coreogréficas breves, siguiendo
pautas establecidas, donde se aprecia el uso de recursos técnicos y expresivos trabajados en

clase.

Contexto: Sesiones practicas de creacién colectiva o individual donde se proponen retos

ritmicos, melédicos o motrices para ser resueltos mediante la improvisacion.

Evitar: Evaluar la participacion basandose Unicamente en la actitud o la asistencia, omitiendo

la valoracién técnica de la improvisacion y la creatividad en el uso de los recursos.

Elaborar piezas musicales o dancisticas estructuradas, a partir de actividades de
improvisacion, seleccionando las técnicas del repertorio personal de recursos mas

adecuadas a la intencién expresiva.

Improvisar de forma pautada empleando recursos musicales y dancisticos para comunicar

emociones o ideas, eligiendo las técnicas mas adecuadas al propdsito expresivo.

Evidencia: El alumnado realiza improvisaciones musicales o coreograficas breves basadas en
consignas previas, demostrando el uso intencionado de recursos técnicos para transmitir una
emocion.

Contexto: Actividades de creacién espontdnea en el aula donde se asocia un recurso técnico

(dindmica, articulacién, gesto) a un estado de dnimo sugerido.

Evitar: Confundir la improvisacién pautada con el juego libre, omitiendo la evaluacién de la

seleccidn técnica consciente que exige el criterio.

Leer partituras sencillas, identificando de forma guiada los elementos basicos del
lenguaje musical, con o sin apoyo de la audicion.
Interpretar partituras de baja complejidad reconociendo sus elementos técnicos bdsicos, como

figuras y notas, contando con el apoyo del docente o de grabaciones de audio.

Evidencia: El alumnado realiza interpretaciones vocales o instrumentales siguiendo una
partitura sencilla y sefiala correctamente los elementos del lenguaje musical presentes en la

misma durante la ejecucién.

Contexto: Sesiones de practica instrumental o vocal donde se descifra una partitura nueva

identificando compases, figuras ritmicas y alturas antes de la ejecucién técnica.

Evitar: Evaluar la lectura musical Gnicamente mediante exdmenes tedricos de nomenclatura de

notas en lugar de comprobar la ejecucién practica o el seguimiento real de la partitura.

Rubrica

produccion

Verbo:

Participar

Rubrica

produccion

Verbo: Expresar

Rubrica

produccion

Verbo:

Interpretar



3.2

3.3

4.1

riterio + evidencia y contexto

Emplear técnicas basicas de interpretacion vocal, corporal o instrumental, aplicando
estrategias de memorizaciéon y valorando los ensayos como espacios de escucha y

aprendizaje.

Interpretar piezas musicales o danzas sencillas aplicando técnicas béasicas de voz o

instrumentos, memorizando la obra y mostrando una actitud constructiva en los ensayos.

Evidencia: El alumnado realiza interpretaciones musicales o dancisticas individuales o
grupales, demostrando control técnico basico, memorizacién de la pieza y una actitud

colaborativa y de escucha durante el proceso de ensayo.

Contexto: Sesiones de practica de conjunto instrumental o vocal en el aula, enfocadas en la

repeticién técnica, la coordinacién grupal y la ejecucién final ante la clase.

Evitar: Calificar Gnicamente la ejecucién técnica final ignorando el proceso de escucha y la

actitud del alumno durante las sesiones de ensayo previas.

Interpretar con correccion y expresividad piezas musicales y dancisticas,
individuales y grupales, dentro y fuera del aula, gestionando la ansiedad y el miedo

escénico, y manteniendo la concentracion.

Interpretar obras musicales o danzas sencillas de forma individual y grupal, controlando los
nervios y manteniendo la atencién durante la ejecucién técnica.

Evidencia: El alumnado realiza interpretaciones musicales o coreogréaficas en directo o
grabadas, demostrando control técnico basico y una actitud serena ante el publico.

Contexto: Ensayos y audiciones de piezas vocales, instrumentales o de danza realizadas en el
aula o en actos escolares programados.

Evitar: Calificar exclusivamente la precisién de las notas o el ritmo, ignorando la valoracién de

la gestion emocional y la concentracion solicitadas.

Planificar y desarrollar, con creatividad, propuestas artistico-musicales, tanto
individuales como colaborativas, empleando medios musicales y dancisticos, asi

como herramientas analdgicas y digitales.

Disefiar y realizar proyectos musicales o coreogréficos, de forma individual o grupal, utilizando

diversos instrumentos, la voz y herramientas tecnolégicas para expresar ideas creativas.

Evidencia: El alumnado entrega una grabacién, partitura o video de una creacién musical o

dancistica original, acompafiada de un esquema previo de planificacién del proyecto.

Contexto: Creacién de una base ritmica con instrumentos de percusién o software DAW para

acompanfar una melodia vocal o una secuencia de movimiento.

Evitar: Calificar Gnicamente la interpretacion final sin valorar el proceso de planificacién previa

o el uso de herramientas digitales requerido por el criterio.

Rubrica

produccion

Verbo:

Interpretar

Rubrica

produccion

Verbo:

Interpretar

Rubrica

produccion

Verbo: Crear



4.2

Criterio + evidencia y contexto

Participar activamente en la planificacion y en la ejecuciéon de obras artistico-
musicales colaborativas, asumiendo diferentes funciones, valorando las
aportaciones del resto de integrantes del grupo e identificando diversas

oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional.

Participar en la creacién y ejecucién de proyectos musicales grupales, colaborando
activamente en los ensayos y valorando el trabajo en equipo para el crecimiento personal.
Evidencia: El alumnado realiza interpretaciones o creaciones musicales colectivas, aportando
ideas en la planificaciéon y demostrando una actitud colaborativa durante los ensayos y la
ejecucion final.

Contexto: Ensayos y actuaciones en grupo donde se reparten roles, se consenslan decisiones
interpretativas y se lleva a cabo una muestra musical conjunta.

Evitar: Evaluar Unicamente la calidad técnica de la interpretacién final sin registrar el proceso

de planificacién colaborativa o la actitud durante los ensayos.

Observacion

sistematica

Verbo:

Participar



5. Saberes basicos

Musica
Saberes basicos del decreto

DN R p————

1 El silencio, el sonido, el ruido y la escucha
activa. Sensibilidad ante la polucién sonora y
la creaciéon de ambientes saludables de
escucha. La audicién como forma de
comunicacién y fuente de conocimiento y

mestizaje.

2 Desarrollo de unas normas de
comportamiento béasicas en la recepcion

musical promoviendo el respeto.

3 Voces e instrumentos: clasificacién general y
discriminacién auditiva de los instrumentos

por familias y caracteristicas. Agrupaciones.

4 Obras musicales y dancisticas en la
prehistoria y en la Edad Antigua: andlisis,
descripcion y valoracion de sus caracteristicas

bésicas.

5 Géneros de la musica y la danza en la

prehistoria y en la Edad Antigua.

6 Utilizacién de recursos para la comprensién
de la musica escuchada: visualizacién y
andlisis basico de las obras a través de
medios audiovisuales; realizacién de ostinatos
y ritmos sencillos con percusién corporal o
instrumental; uso de la voz para
acompafiamientos o melodias; musicogramas,
partituras sencillas y otras representaciones

gréficas para seguir las audiciones.

7 Elementos que intervienen en la construccién
de una obra musical e identificacién de los

mismos en las audiciones.

8 Estrategias de busqueda, seleccién y
reelaboracién de informacion fiable,

pertinente y de calidad.

9 Mitos, estereotipos y roles de género
trasmitidos a través de la musica y la danza a

lo largo de la prehistoria y la Edad Antigua.



u Saber oficial Resumen claro y actividad de aula

10 Compositores y compositoras, artistas e
intérpretes internacionales, nacionales,
regionales y locales. Caracteristicas que

definen su musica.

Saberes basicos del decreto

u Saber oficial Resumen claro y actividad de aula

1 La partitura: identificacién y aplicacién de
grafias. Iniciacién a la lectura y escritura

musical.

2 Elementos béasicos del lenguaje musical y su
préactica: pardmetros del sonido y su

representacion grafica. Tonalidad: la

armadura.

3 El ritmo: pulso, compas, férmulas ritmicas y
tempo.

4 La melodia: organizacién del discurso

melddico; frases y estructuras; intervalos y

escalas musicales; tonalidad y modalidad.

5 La armonia: consonancia y disonancia;

construccién de acordes bésicos.

6 Texturas monofénicas y polifénicas:
horizontalidad y verticalidad. Monodia,

polifonia, homofonia.

7 Procedimientos compositivos: repeticién,
imitacion, variaciéon, desarrollo,

improvisacién.

8 Formas musicales a lo largo de los periodos
histéricos y en la actualidad: estructuras

binaras, ternarias, etc.

9 Técnicas basicas para la interpretacion:
técnicas vocales, instrumentales y corporales,
técnicas de estudio y de control de

emociones.

10 Principales géneros musicales y escénicos del

patrimonio cultural espafiol y del mundo.

11 Normas de comportamiento y participacién en
actividades musicales, tanto individuales

como en grupo.

12 Técnicas de improvisacién guiada vy libre:
ritmicas, timbricas, melddicas, armoénicas y

formales, individuales y en grupo.

Saberes basicos del decreto



1 La musica y la danza occidental en la
prehistoria y la Edad Antigua: periodos,
caracteristicas, géneros, voces y

agrupaciones.
2 La musica de los pueblos indigenas.

3 Mdusicas populares, urbanas y
contemporaneas: el jazz, la musica popular

urbana actual y la musica popular juvenil.

4 Las musicas tradicionales en Espafia y su
diversidad cultural: instrumentos, canciones,

danzas y bailes.

5 Tradiciones musicales y dancisticas de otras

culturas del mundo.



6. Rubricas IA por competencia especifica

Cada rubrica esta calibrada para esta materia y curso con descriptores observables y un ejemplo de evidencia en cada nivel. Edita los porcentajes

segln tu programacién didactica.

CE.1:25 % Rubrica generica

Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto,

para valorar el patrimonio musical y dancistico como fuent...

1 No conseguido 0-49% Identifica de forma guiada y superficial algunos elementos musicales aislados en obras
sencillas, sin llegar a establecer vinculos con su contexto histérico o cultural ni reconocer

rasgos estilisticos definidos.

Ejemplo: Reconoce si una pieza es vocal o instrumental tras recibir multiples pistas del

docente, pero no logra situarla en una época ni explicar su funcién.

2 En proceso 50-69% Describe los rasgos estilisticos mas evidentes de obras musicales y dancisticas con ayuda
de guiones de observacion, reconociendo de forma basica su funcién y contexto sin

profundizar en las conexiones entre ellos.

Ejemplo: Completa una ficha de audicién sobre una obra del Renacimiento identificando la

textura polifénica y su uso religioso con apoyo de un listado de términos.

3 Adquirido 70-89% Analiza con autonomia obras de diversas épocas y culturas, identificando correctamente
sus rasgos estilisticos, explicando su funcién social y estableciendo relaciones claras con

su contexto para valorar el patrimonio musical.

Ejemplo: Redacta un comentario de audicién de una obra barroca relacionando el uso del

bajo continuo y el contraste dindmico con la estética y el mecenazgo de la época.

4 Avanzado 90-100% Realiza andlisis criticos exhaustivos, estableciendo conexiones complejas entre
manifestaciones de distintas épocas y culturas, argumentando con rigor la evolucién del
lenguaje musical y valorando su impacto en el enriquecimiento personal.

Ejemplo: Compara una danza medieval con una produccion de danza contemporéanea,
explicando razonadamente la evolucion del ritmo, la instrumentacién y el cambio en la

funcién social del baile.



CE.2:-25%

Observacion sistematica

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y dancisticas, a través de actividades de improvisacién, para

incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el c...

mm Descriptor - ejemplo de evidencia

1

2

3

No conseguido

En proceso

Adquirido

Avanzado

0-49%

50-69%

70-89%

90-100%

Participa de forma pasiva en la exploracion de técnicas musicales y dancisticas basicas,
requiriendo guia constante para realizar improvisaciones minimas y sin mostrar una

intencién expresiva clara ni criterio en la seleccién de recursos.

Ejemplo: El alumno realiza movimientos o sonidos aleatorios durante una actividad de

improvisacién grupal sin seguir las pautas dadas por el docente.

Explora técnicas musicales y dancisticas basicas con ayuda, participando en actividades de
improvisacién pautadas, aunque la seleccién de recursos es limitada y no siempre se

ajusta de manera coherente a la intencién expresiva buscada.

Ejemplo: Improvisacién de una secuencia ritmica sencilla sobre una base dada, utilizando

solo un recurso técnico y con dificultades para variar la intensidad expresiva.

Participa con iniciativa y creatividad en la exploracién de diversas técnicas, seleccionando
y aplicando de forma auténoma los recursos mas adecuados para expresar ideas o

emociones en piezas musicales o dancisticas estructuradas.

Ejemplo: Creacién de una melodia improvisada utilizando la escala pentaténica que logra

transmitir una emocidén de calma, seleccionando adecuadamente el registro y el tempo.

Lidera la exploracién de técnicas complejas con alta creatividad, integrando con fluidez
diversos recursos en producciones originales y justificando con criterio propio la seleccién

técnica en funcién de una intencién expresiva sofisticada.
Ejemplo: Interpretacion de una pieza improvisada que combina percusion corporal y
movimiento, adaptando dinamicas y texturas para narrar una historia breve, justificando

por qué eligié cada técnica.



CE.3:30 % Rubrica generica

Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando diversos métodos y técnicas vocales,

corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de expr...

mm Descriptor - ejemplo de evidencia

1 No conseguido 0-49% Muestra dificultades severas para leer partituras basicas e interpretar piezas musicales o
dancisticas, incluso con apoyo constante. No aplica técnicas vocales, corporales o
instrumentales minimas y presenta bloqueos emocionales no gestionados durante la
ejecucion.

Ejemplo: Intento de interpretacion de una melodia de cuatro compases con errores
constantes de ritmo, falta de afinacién y postura corporal inadecuada que impide la

emisién de sonido.

2 En proceso 50-69% Interpreta piezas sencillas con ayuda puntual, identificando de forma guiada elementos
bésicos del lenguaje musical. Emplea técnicas de interpretacién de manera irregular y
muestra un control emocional limitado que afecta a la fluidez de la interpretacién en
publico.

Ejemplo: Interpretacién de una pieza grupal con flauta o voz siguiendo la partitura, pero

con vacilaciones ritmicas frecuentes y una expresividad plana debido al nerviosismo.

3 Adquirido 70-89% Interpreta con correccién y expresividad piezas musicales y dancisticas, individuales y
grupales. Lee partituras sencillas de forma auténoma, aplica estrategias de memorizacién
eficaces y gestiona adecuadamente las emociones para lograr una comunicacién artistica

clara.

Ejemplo: Interpretacion fluida de una pieza de repertorio escolar manteniendo el pulso, la
afinacion y una postura correcta, demostrando seguridad y control durante la audicién en

el aula.

4 Avanzado 90-100% Interpreta con alta precision técnica y gran expresividad, integrando de forma creativa
recursos vocales, corporales o instrumentales. Gestiona con éxito las emociones en
diversos contextos, analiza la estructura de las obras y propone variaciones que amplian
su expresion personal.

Ejemplo: Liderazgo en una interpretacién de conjunto o solista con matices dindmicos,
memoria impecable y una puesta en escena que comunica intencionalmente el caracter de

la obra.



CE.4:-25%

Rubrica generica

Elaborar obras artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y herramientas tecnolégicas, para potenciar la

creatividad e identificar oportunidades de desarrollo personal, s...

mm Descriptor - ejemplo de evidencia

1

2

3

No conseguido

En proceso

Adquirido

Avanzado

0-49%

50-69%

70-89%

90-100%

Muestra dificultades significativas para participar en la creaciéon de propuestas musicales,
requiriendo supervisiéon constante para el uso béasico de la voz, el cuerpo o instrumentos, y
limitdndose a la imitacién sin aportar elementos creativos ni participar en la planificacién

grupal.

Ejemplo: Ejecucién de un patrén ritmico simple de forma incompleta y con errores

constantes, sin iniciativa para proponer cambios o colaborar con el grupo.

Participa en la ejecucién de propuestas musicales siguiendo pautas directas, empleando
herramientas tecnoldgicas o instrumentos de forma mecanica y colaborando de manera

pasiva en las tareas grupales, con una creatividad limitada a cambios superficiales.

Ejemplo: Creacién de una base ritmica en un secuenciador digital siguiendo un tutorial

paso a paso, sin realizar ajustes personales ni variaciones en la estructura propuesta.

Planifica y desarrolla propuestas artistico-musicales creativas, tanto individuales como
colaborativas, seleccionando y utilizando con eficacia la voz, el cuerpo, instrumentos y

herramientas tecnoldgicas, asumiendo responsabilidades dentro del grupo.

Ejemplo: Composicién y grabacién de una pieza musical breve en grupo que combina
percusion corporal y edicién de audio, donde el alumno propone ideas para la estructura y

el ritmo.

Lidera y desarrolla propuestas musicales originales y complejas, integrando con fluidez
diversos medios expresivos y tecnolégicos, demostrando autonomia en la planificacién y
evaluando criticamente las oportunidades de desarrollo personal y social que ofrece el
proyecto.

Ejemplo: Produccién de un proyecto multimedia (videoclip o podcast) que integra una

composicién original interpretada en vivo y editada digitalmente, justificando su utilidad en

un contexto profesional o académico.



Secuenciacion trimestral

Trimestre 1 - El origen del sonido: de la Prehistoria a la Antigiiedad 3°"

SDA RECOMENDADA

SdA 'Ecos de la Cueva': Investigacion y recreacién de paisajes sonoros prehistéricos y construccién de instrumentos

sencillos con materiales naturales.

SABERES PRINCIPALES

¢ El silencio, el sonido, el ruido y la escucha activa. Sensibilidad ante la polucién sonora y la creacién de ambientes
saludables de escucha. La audicién como forma de comunicacién y fuente de conocimiento y mestizaje.

e Voces e instrumentos: clasificacién general y discriminacién auditiva de los instrumentos por familias y caracteristicas.
Agrupaciones.

e Obras musicales y dancisticas en la prehistoria y en la Edad Antigua: analisis, descripcién y valoracién de sus

caracteristicas basicas.

Géneros de la musica y la danza en la prehistoria y en la Edad Antigua.

e Mitos, estereotipos y roles de género trasmitidos a través de la musica y la danza a lo largo de la prehistoria y la Edad
Antigua.

e La musica y la danza occidental en la prehistoria y la Edad Antigua: periodos, caracteristicas, géneros, voces y

agrupaciones.
CRITERIOS EVALUABLES
o 1.1: Identificar los principales rasgos estilisticos de obras musicales y dancisticas de diferentes culturas
e 1.2: Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de diferentes culturas a lo largo de la historia

e 3.1: Leer partituras sencillas, identificando de forma guiada los elementos bésicos del lenguaje musical

e 3.2: Emplear técnicas basicas de interpretacién vocal, corporal o instrumental
COMPETENCIAS DOMINANTES
e CE.1: Analizar obras de diferentes épocas y culturas

o CE.3: Interpretar piezas musicales y dancisticas

EVALUACION
Pruebas de discriminacién auditiva de instrumentos, diario de escucha activa y ejecucién de ritmos basicos sobre textos

de la Antigliedad.



Trimestre 2 - Arquitectura musical y raices del mundo 35h

SDA RECOMENDADA
SdA 'Folclore 2.0': Mapa interactivo de las tradiciones espafolas y del mundo, integrando la préctica de danzas

tradicionales y acompafamiento instrumental.

SABERES PRINCIPALES

Utilizacion de recursos para la comprensién de la musica escuchada: visualizacién y analisis basico de las obras a
través de medios audiovisuales; realizacién de ostinatos y ritmos sencillos con percusién corporal o instrumental; uso
de la voz para acompafiamientos o melodias; musicogramas, partituras sencillas y otras representaciones graficas para

seqguir las audiciones.

Elementos que intervienen en la construccién de una obra musical e identificacién de los mismos en las audiciones.
e La armonia: consonancia y disonancia; construcciéon de acordes basicos.
o Texturas monofénicas y polifénicas: horizontalidad y verticalidad. Monodia, polifonia, homofonia.

e Formas musicales a lo largo de los periodos histéricos y en la actualidad: estructuras binaras, ternarias, etc.

La musica de los pueblos indigenas.
e Las musicas tradicionales en Espafia y su diversidad cultural: instrumentos, canciones, danzas y bailes.

o Tradiciones musicales y dancisticas de otras culturas del mundo.

CRITERIOS EVALUABLES

¢ 1.3: Establecer conexiones entre manifestaciones musicales y dancisticas de diferentes culturas

¢ 3.3: Interpretar con correccién y expresividad piezas musicales y dancisticas, individuales y grupales
COMPETENCIAS DOMINANTES

e CE.1: Analizar obras de diferentes épocas y culturas

e CE.3: Interpretar piezas musicales y dancisticas

EVALUACION

Andlisis de musicogramas, interpretacién grupal de una pieza polifénica sencilla y proyecto de investigacién sobre musica
étnica.



Trimestre 3 - Creacidn, improvisacion y cultura urbana 35h

SDA RECOMENDADA

SdA 'Urban Lab': Composicién de un tema de musica urbana (trap, rap o pop) utilizando herramientas digitales y técnicas

de improvisacion.

SABERES PRINCIPALES

o« Compositores y compositoras, artistas e intérpretes internacionales, nacionales, regionales y locales. Caracteristicas
que definen su musica.

e Procedimientos compositivos: repeticién, imitacién, variacién, desarrollo, improvisacion.

e Principales géneros musicales y escénicos del patrimonio cultural espafiol y del mundo.

e Técnicas de improvisacién guiada y libre: ritmicas, timbricas, melédicas, arménicas y formales, individuales y en grupo.

e MuUsicas populares, urbanas y contemporaneas: el jazz, la musica popular urbana actual y la musica popular juvenil.

CRITERIOS EVALUABLES

e 2.1: Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en uso de técnicas musicales y dancisticas basicas
e 2.2: Elaborar piezas musicales o dancisticas estructuradas, a partir de actividades de improvisacién
e 4.1: Planificar y desarrollar, con creatividad, propuestas artistico-musicales

e 4.2: Participar activamente en la planificacién y en la ejecucién de obras artistico-musicales colaborativas
COMPETENCIAS DOMINANTES
e CE.2: Explorar las posibilidades expresivas a través de la improvisacién

o CE.4: Elaborar obras artistico-musicales

EVALUACION
Rubrica de composicién creativa, observaciéon de la participaciéon en improvisaciones colectivas y presentacion final del

proyecto musical.



Situaciones de aprendizaje sugeridas



SDA 1 - Rescatando sonidos del pasado

Un podcast sobre la musica en el Madrid antiguo

Reto central: Elaborar un podcast divulgativo que explore cémo era la musica y la danza en la prehistoria y la Edad
Antigua en la zona de Madrid, analizando fuentes arqueolégicas e histéricas, y creando ejemplos sonoros que ilustren

las caracteristicas musicales de cada periodo.

Contexto. Alumnado de 2.2 ESO de un instituto puUblico de Madrid, con 3 horas semanales de Musica. Vivimos en una
regién con rica herencia histérica (yacimientos prehistéricos, restos romanos), pero la masica de aquellas épocas es

desconocida para el alumnado. Se parte de su curiosidad por el pasado y su uso cotidiano de plataformas de audio digital.

Recursos: Dossier de fuentes arqueoldgicas e histéricas del Museo Arqueolégico Regional de Madrid - Instrumentos
musicales del aula (percusién, flautas, teclados) - Audacity o software de edicién de audio libre - Micréfonos y auriculares -
Plataforma educativa del centro o cuenta de radio escolar - Ejemplos de podcasts educativos (modelo) - Pizarra digital y

altavoces

Transversales: Educacién patrimonial (valoracién del legado histérico), competencia digital (grabacién y ediciéon de
audio), trabajo en equipo y cooperacién, expresién oral y escrita (guion), y conciencia cultural (musica como

manifestacion de identidad).

H_ Duracion Descrlp(:lon b evidencia

Activacién y 1 sesion Tras una lluvia de ideas sobre qué sabemos de la musica antigua, se presenta el

planteamiento del reto reto: crear un podcast sobre musica en el Madrid prehistérico y antiguo. Se
visualizan ejemplos de podcasts educativos y se define la audiencia real. Se
forman equipos de 4-5 personas y se asigna un rol inicial (historiador, musico,

editor, narrador).

Evidencia: Preguntas iniciales en el cuaderno de clase y lista de roles.

2 Adquisicién guiada de 2 sesiones = Se trabajan los tres bloques de saberes: mediante audiciones y ejercicios de
saberes escucha activa se identifican cualidades del sonido; se practica lectura ritmica y
melddica (grafias convencionales y no convencionales); se exploran
caracteristicas de la musica prehistérica y antigua (instrumentos, escalas,
funciones). Se entrega un dossier con fuentes arqueoldgicas (Museo Arqueoldgico

Regional).

Evidencia: Ficha de analisis de una pieza antigua y ejercicios de lectura ritmica.

3 Aplicacién al reto 2 sesiones  Cada equipo selecciona dos periodos (p.ej., Paleolitico y época romana) y realiza
una investigacién guiada. A partir de los rasgos estilisticos identificados,
improvisan y elaboran breves fragmentos musicales (melodias, ritmos) que
evoquen esos periodos. Graban bocetos con instrumentos del aula o apps.

Redactan un primer guion del podcast que integre los analisis y las creaciones.

Evidencia: Borrador del guion y grabaciones de prueba de los fragmentos

musicales.
4 Produccién y 2 sesiones = Los equipos graban el podcast (voz y fragmentos musicales) usando Audacity o
comunicacién similar. Editan el audio incorporando efectos y transiciones. Revisan el guion final.

Se realiza una grabacién conjunta en el aula y se suben los archivos a la
plataforma del centro. Se prepara la difusién (carteleria, anuncio en redes del

centro).

Evidencia: Archivo de audio final del podcast y guion definitivo.




H_ Duracion DescrIPCIon b evidencia

Reflexién y evaluacion

1 sesién

Se realiza una escucha colectiva de los podcasts de otros equipos. Cada alumno
completa una ribrica de autoevaluacién y coevaluacién sobre el proceso y el
producto. Se debate sobre qué han aprendido de la musica antigua y cémo ha
funcionado el trabajo en equipo. El docente recoge las rdbricas y ofrece

retroalimentacién.

Evidencia: Rubrica de autoevaluacién y coevaluacion cumplimentada.




SDA 2 - Sonoriza tu entorno: datos que suenan

Investigacion y creacién musical a partir del paisaje sonoro de nuestro barrio

Reto central: ;Como podemos convertir los datos sonoros de nuestro entorno en una composicién musical que

comunique algo sobre el lugar donde vivimos?

Contexto. Situacién de aprendizaje para 2.2 ESO en un instituto de Madrid. El barrio presenta una diversidad acustica
notable (trafico, parques, mercadillos). Se aprovecha el interés del alumnado por los sonidos cotidianos y la tecnologia

para fomentar la escucha activa y la creacién musical basada en datos reales.

Recursos: Teléfonos méviles con apps de medicién de decibelios (Decibel X) y grabacién de audio. - Ordenadores con
software Audacity (gratuito) y altavoces. - Instrumentos musicales del aula (xiléfonos, flautas, percusién) y objetos
cotidianos para crear sonidos. - Material de papeleria para mural colaborativo y fichas de datos. - Videos de ejemplo de

sonificacidn y paisaje sonoro (YouTube: Murray Schafer, The Dinner Party).

Transversales: Competencia STEM (medicién y andlisis de datos), Competencia digital (grabacién y edicién de audio),
Competencia social y civica (trabajo en equipo, respeto al entorno acustico), Conciencia y expresion cultural (creacién

musical contemporanea

n_ Duracion Desc"pCIon M evidencia

Activacién y 1 sesion Se presenta el concepto de paisaje sonoro (soundscape) a través de ejemplos de
planteamiento del reto obras de Murray Schafer y artistas contemporaneos. Se debate sobre los sonidos
que caracterizan su barrio y se plantea el reto: ;cémo convertir datos sonoros en
musica? Se forman grupos de 4-5 alumnos y se asigna la tarea de definir una
pregunta de investigacién (ej. '¢Cémo varia el nivel de ruido entre la calle
principal y el parque mdas cercano?').
Evidencia: Pregunta de investigacién formulada por cada grupo y lluvia de ideas

inicial en un mural colaborativo (digital o fisico).

2 Adquisicién guiada de 3 sesiones = Taller sobre sonido: ondas, frecuencia, amplitud, decibelios. Uso de apps de
saberes medicién (Decibel X) y grabacién (Voice Recorder). Introduccién a la sonificacion:
cémo mapear datos a pardmetros musicales (altura, duracién, intensidad,
timbre). Se analizan ejemplos de sonificacién cientifica (datos climaticos,
astronémicos). Los grupos practican midiendo y grabando sonidos en el aula 'y en

el patio.

Evidencia: Ficha de ejercicios con mediciones de decibelios y representacion

gréfica de sonidos. Primeras grabaciones de prueba.

3 Aplicacién al reto 3 sesiones = Cada grupo disefia su plan de recogida de datos (ubicaciones, horas,
instrumentos). Salida al entorno préximo (parque, calle, mercado) para recoger
muestras sonoras y mediciones (con autorizacién del centro). De vuelta al aula,
organizan los datos en una tabla y deciden qué pardmetros musicales usaran (ej.
el nivel de ruido controla el volumen de una pista, o la frecuencia de picos marca
el tempo). Esbozan la estructura de la composicién.

Evidencia: Tabla de datos raw, diagrama de la sonificacién (qué dato corresponde
a qué elemento musical) y boceto sonoro improvisado (grabacién de

experimentacién).




H_ Duracion DescrIPCIon b evidencia

Produccién y 2 sesiones = Los grupos producen la composicién final usando Audacity (o similar) con
comunicacion multiples pistas: grabaciones de campo, sonidos generados con instrumentos, voz
o programas de sintesis. Editan, mezclan y ensayan la interpretacién en vivo.
Preparan una breve presentaciéon (3 minutos) que explique el proceso. Se realiza
un concierto para 1.2 ESO en el salén de actos, con proyeccién de los datos y la
composicion.
Evidencia: Archivo de audio de la composicién final (formato MP3 o WAV) y

presentacién oral o péster. Rubrica de coevaluacién entre grupos.

5 Reflexién y evaluacion 1 sesion Asamblea final: cada grupo expone lo aprendido, dificultades y aspectos a
mejorar. Se cumplimenta una autoevaluacion individual y una coevaluacion
grupal. Se discute cémo la musica puede comunicar informacién y cémo los datos

pueden inspirar la creatividad. Se recogen ideas para futuros proyectos.

Evidencia: Autoevaluacién (escala de valoracién con preguntas abiertas) y

reflexién grupal escrita (150-200 palabras).




SDA 3 - Sonidos que unen: un concierto para tu comunidad

Creaciodn e interpretacion de una pieza musical inspirada en la prehistoria y el barrio para un publico real

Reto central: Disefiar e interpretar una pieza musical/dancistica original inspirada en caracteristicas de la musica
prehistérica y antigua, que refleje sonidos y emociones del barrio, y presentarla a los residentes de una residencia de

mayores.

Contexto. Alumnos de 2.2 ESO de un instituto en Madrid. El centro esta ubicado en un barrio con diversidad cultural y

cuenta con una residencia de mayores cercana. Se busca conectar el aprendizaje musical con la comunidad local.

Recursos: Instrumentos de percusion (cajas chinas, claves, panderos, xil6fonos) - Flautas dulces y/o teclados -
Dispositivos mdviles para grabar sonidos y video - Software de edicién de audio/partituras (Audacity, Musescore) -

Altavoces y proyector - Fichas con patrones ritmicos prehistéricos - Plantilla de partitura en blanco

Transversales: Educacién civica y emocional: empatia con personas mayores, trabajo colaborativo, respeto por el
patrimonio cultural (prehistoria). Conciencia ecoldgica: reflexién sobre contaminacién acUstica. Competencia digital:

grabacién y edicion.

n_ Duracion DescrIPCIon y evidencia

Activacion y 1 sesion Presentacién del reto: crear una pieza musical para los mayores del barrio. Salida
planteamiento del reto al patio o entorno cercano para capturar sonidos (grabacién en méviles).
Reflexién sobre el ruido y el silencio en el barrio. Lluvia de ideas sobre cémo esos

sonidos pueden transformarse en musica.

Evidencia: Listado colaborativo de sonidos del barrio y primeras ideas musicales

en un mural digital.

2 Adquisicién guiada de 3 sesiones = Exploracién de la musica prehistérica y antigua: ritmos, instrumentos, funciones.
saberes Practica de lectura ritmica y melddica en partituras sencillas (blancas, negras,
corcheas). Taller de percusién corporal y con instrumentos Orff. Estudio de
patrones ritmicos basicos (ostinatos) y escalas pentaténicas antiguas. Audicién de

ejemplos medievales para inspirar.

Evidencia: Ejercicios de lectura ritmica resueltos; grabacién de improvisaciones

grupales usando los patrones aprendidos.

3 Aplicacién al reto 3 sesiones = En grupos, disefar la pieza: elegir sonidos del barrio, combinarlos con ritmos
prehistéricos, crear una estructura (introduccién, desarrollo, final). Escribir una
partitura sencilla (con ayuda de plantillas). Ensayar la pieza y ajustar partes. Cada

grupo define roles (intérprete, director, notador).

Evidencia: Partitura grupal (en papel o digital); grabacién de un ensayo

intermedio.
4 Producciéon y 2 sesiones = Ensayo general y grabacién del videoclip o preparacién del directo. Enviar saludos
comunicacion a los residentes. Si es posible, realizar una videollamada o visita virtual para

presentar la obra. Se cuida la puesta en escena y la expresividad.

Evidencia: Producto final: grabacién audiovisual de la pieza; lista de asistentes o

feedback de la audiencia.




H_ Duracion DeSCflPCIOI'I b evidencia

Reflexién y evaluacion

1 sesién

Visionado de la grabacién colectiva. Autoevaluacién mediante rdbrica (claridad,
creatividad, trabajo en equipo). Debate sobre el impacto emocional de la musica

en la comunidad. Propuestas de mejora para futuros proyectos.

Evidencia: Diario de reflexién individual (en papel o digital) con respuestas a

preguntas guia.




Sugerencias DUA por competencia especifica

Disefio Universal del Aprendizaje aplicado a cada CE en sus tres ejes: representacién (cémo presento el contenido), accién y expresion (cémo

demuestran lo aprendido) e implicacién (cémo motivar).

CE.1

mm SugerenCias

Representacion Proporcionar multiples formas de

representacion

Accidén y expresion Proporcionar multiples formas de

accion y expresion

Implicacién / motivacion Proporcionar multiples formas de

implicacién

CE.2

Utilizar musicogramas digitales interactivos que vinculen
visualmente la estructura de la obra con el audio, permitiendo
aislar pistas de instrumentos especificos para identificar timbres
de época.

Proporcionar lineas del tiempo multimodales que integren
fragmentos de audio, imagenes de arquitectura coetédnea y
esquemas de la jerarquia social para visualizar el contexto de la
obra.

Ofrecer glosarios de términos estilisticos (textura, dindmica,
agodgica) que incluyan ejemplos sonoros breves de 5 segundos y

pictogramas explicativos en lugar de solo definiciones textuales.

Crear un 'pastiche' musical utilizando estaciones de trabajo de
audio digital (DAW) donde el alumnado aplique rasgos de un
estilo histérico (ej. bajo continuo) a una melodia actual.

Diseflar un guion de podcast de 'entrevista en el tiempo' donde
un alumno asuma el rol de critico musical de la época y otro el
de compositor, explicando la obra y su entorno.

Realizar una comparativa visual y auditiva mediante un mapa
conceptual interactivo que conecte una obra del patrimonio con

una cancién actual que herede rasgos de aquel estilo.

Implementar un sistema de 'Eleccién de Repertorio' donde el
alumnado decida qué obra analizar dentro de un catélogo de
diferentes culturas, fomentando la autonomia y el interés
personal.

Organizar un desafio de 'Detective de Estilos' gamificado, donde
deben identificar la procedencia y época de obras desconocidas
mediante pistas contextuales para 'desbloquear’ la siguiente
etapa.

Establecer conexiones directas con la realidad del alumno
mediante debates sobre el 'sampling' actual y cémo los
compositores histéricos también reutilizaban material previo

como fuente de enriquecimiento.

mm SugerenCias



Representacion Proporcionar multiples formas de « Utilizar partituras no convencionales y musicogramas animados
representacion que vinculen colores especificos a intenciones expresivas (ej.
rojo para 'staccato/tension', azul para 'legato/calma') para guiar

la improvisacion.

Proporcionar bancos de bucles ritmicos y melédicos en formato
MIDI y audio que permitan al alumnado visualizar la onda
sonora y la rejilla ritmica mientras escuchan diferentes estilos

de improvisacién.

Modelar técnicas de danza y movimiento mediante videos en
cdmara lenta con marcadores cinéticos que resalten el uso del
espacio y la energia, facilitando la comprensiéon de la

transferencia del ritmo musical al cuerpo.

Accién y expresion Proporcionar multiples formas de

Permitir la entrega de la actividad de improvisacién en diversos
accién y expresion formatos: grabacién de audio instrumental, video de
performance dancistica o creacién de un patrén digital en un
secuenciador (DAW).

Ofrecer 'andamios' ritmicos como escalas pentatdnicas fijas en

instrumentos de ldminas (quitando las notas que no
pertenecen) para asegurar el éxito en la improvisacién melédica

inicial.

Implementar el uso de tarjetas de 'disparadores expresivos'
(cartas con conceptos como 'mecanico’, 'fluido’, 'erratico') para
que el alumnado elija cémo ejecutar técnicamente su propuesta

de movimiento o sonido.

Implicacion / motivacién | Proporcionar miltiples formas de « Disefiar estaciones de aprendizaje con diferentes niveles de
implicacion desafio técnico (desde percusién corporal basica hasta
improvisacién solista con instrumentos armdénicos) donde el
alumnado elija su punto de partida.

« Vincular la improvisacién a la creacién de bandas sonoras para
fragmentos de videojuegos o cortometrajes elegidos por los
estudiantes, dotando de una finalidad funcional a la técnica
elegida.

e Organizar 'jam sessions' de aula con roles rotativos (director,
base ritmica, solista) donde los alumnos autogestionen el riesgo

estético seglin su zona de confort y competencia técnica.

CE.3
mm
Representacion Proporcionar multiples formas de « Utilizar partituras no convencionales que integren cédigos de

representacion color para las notas, grafismo intuitivo para la dindmica y videos

de referencia con seguimiento visual del pulso.

e Presentar la estructura de la pieza mediante mapas sonoros
tactiles o diagramas de flujo que desglosen las secciones
emocionales y los cambios de intensidad técnica.

o Ofrecer tutoriales multimodales que combinen la audicién de la
pieza con la visualizacién de la digitacién en espejo y la

representacién de la onda sonora para entender el fraseo.



mm Sugeren‘:ias

Accién y expresion Proporcionar multiples formas de

accion y expresion

Implicacién / motivacion Proporcionar multiples formas de

implicacién

CE.4

Permitir la interpretacién de la pieza mediante diversas vias:
instrumentos tradicionales, aplicaciones de secuenciacién
digital (DAW), percusién corporal o beatboxing.

Implementar niveles de ejecucién técnica escalonados
(andamiaje) donde el alumno elija entre realizar la melodia
principal, un acompafiamiento ritmico simplificado o una
improvisacién guiada.

Facilitar la entrega de la interpretacién a través de diferentes
formatos: grabacién de audio privada, video con edicién de
efectos para enfatizar la emocién o ejecucién en vivo en

pequefio grupo.

Ofrecer un banco de repertorio variado (bandas sonoras, musica
urbana, folclore) donde el alumnado elija la pieza que mejor
conecte con su identidad cultural para trabajar la técnica.
Organizar roles de desempefio flexibles dentro de los conjuntos
musicales: director de ensayos, responsable de efectos sonoros,
solista o apoyo ritmico, ajustando el reto a la competencia
percibida.

Disefiar entornos de interpretacion de 'bajo riesgo' como
grabaciones para un podcast escolar o simulacros de conciertos

con publico reducido para gestionar la ansiedad escénica.

mm SugerenCias

Representacion Proporcionar multiples formas de

representacion

Accién y expresion Proporcionar multiples formas de

accion y expresion

Utilizar partituras no convencionales y mapas de audicién
visuales que empleen colores y formas geométricas para
representar la estructura y texturas musicales antes de pasar a
la notacién estandar.

Ofrecer tutoriales interactivos en formato screencast que
muestren simultdneamente la digitacion en el instrumento, la
representacién en el piano roll del DAW y la onda sonora
resultante.

Emplear objetos fisicos manipulables (bloques de madera de
distintos tamafios) para representar fisicamente la duracién de

las figuras ritmicas y la subdivisién del pulso.

Permitir que el producto final de la creacién sea un podcast
musical, una secuencia MIDI programada, una coreografia de
percusién corporal o una interpretacién vocal grabada.
Facilitar plantillas de composicién con distintos niveles de
andamiaje: desde 'loops' pregrabados para organizar, hasta
esquemas armoénicos vacios para improvisar melodias.
Integrar el uso de interfaces alternativas como controladores
MIDI simplificados, apps de sintesis granular o sensores de

movimiento para alumnos con dificultades en la motricidad fina.



mm Sugeren‘:ias

Implicacién / motivacion Proporcionar multiples formas de « Disefiar proyectos basados en roles profesionales reales
implicacion (técnico de sonido, compositor de bandas sonoras, luthier

digital) para conectar la tarea con salidas laborales del sector.

o Implementar un 'banco de desafios' con tres niveles de
complejidad técnica (basico, intermedio, avanzado) para que
cada alumno elija el reto que mejor se ajuste a su zona de
desarrollo préximo.

e Vincular la creacién musical con intereses personales
permitiendo la libre eleccién del género (trap, K-pop, rock, etc.)

y la temética social o emocional de la propuesta.



Preguntas frecuentes especificas de Comunidad de Madrid

1. ;Qué decreto autondomico regula la asignatura de Musica en 2.2 ESO en la Comunidad de Madrid?
La asignatura se rige por el Real Decreto 217/2022 y el Decreto 65/2022 de la Comunidad de Madrid, que establece el
curriculo de ESO. En MUsica de 2.2 ESO se despliegan 4 competencias especificas, 10 criterios de evaluacion y 27 saberes

basicos, con 3 horas semanales.

2. ¢En qué se diferencia la programacion de Misica de 2.2 ESO en Madrid respecto a la de Castilla-La Mancha?
Aunque ambas parten del BOE, Madrid mantiene 3 horas semanales frente a las 2 de Castilla-La Mancha, y su ordenacién de

saberes bdsicos prioriza el analisis auditivo sobre la practica instrumental, segun el Decreto 65/2022.

3. ¢Como organizar las 3 horas semanales de Musica en 2.2 ESO en Madrid para cubrir los 27 saberes basicos?
Se recomienda distribuir: 1 hora de lenguaje musical tedrico-practico, 1 hora de andlisis auditivo y 1 hora de practica

vocal/instrumental, priorizando las competencias especificas 1 y 3, que suman el 60% de los criterios.

4. ;Qué aspectos revisa la inspeccion educativa de Madrid en la programacion de Musica de 2.2 ESO?
La inspeccién verifica que se concreten las 4 competencias especificas en 10 criterios, se secuencien los 27 saberes basicos y

se vinculen con los descriptores operativos del perfil de salida, ademds de las medidas de atencién a la diversidad.

5. ¢Qué recursos y materiales se recomiendan para Musica en 2.2 ESO en Madrid segun el curriculo autonémico?
Se sugiere el libro de texto 'Musica 2.2 ESO' de Santillana, adaptado al Decreto 65/2022, junto con herramientas digitales

como Soundtrap y plataformas de audiciones, priorizando materiales que desarrollen escucha activa y creacién musical.

6. ;Como se coordina Musica en 2.2 ESO en Madrid con Geografia e Historia?
Se disefian actividades conjuntas como analisis de musicas histéricas y creacién de mapas sonoros. En reuniones de
departamento se acuerdan proyectos interdisciplinares que aborden saberes comunes, como el contexto cultural de las

obras.

7. ¢éQué medidas de atencion a la diversidad se aplican en Musica de 2.2 ESO en Madrid para alumnado con
dificultades motoras?
Se adaptan instrumentos y posiciones, se usan tecnologias de apoyo como aplicaciones de creacién musical, y se flexibilizan

los criterios de interpretacion, manteniendo la evaluacion de las competencias especificas del curriculo madrilefio.

8. ¢Como se gestiona la recuperacion de la materia de Musica en 2.2 ESO en Madrid para alumnos con la
asignatura pendiente de 1.2?
Se establece un plan con actividades competenciales basado en los saberes minimos. El alumno debe superar una prueba

practica y un trabajo de andlisis auditivo, segun lo recogido en el Decreto 65/2022.



Como programar paso a paso
Hoja de ruta de 7 pasos para construir tu programacion didactica desde el decreto hasta la rubrica final.

Paso 1 - Leer el decreto vigente 2M°ras

Descarga el decreto autonémico que desarrolla el curriculo de MUisica para 2.2 ESO en tu comunidad. Identifica las 4
competencias especificas (CE), los 19 criterios de evaluacién y los 46 saberes basicos organizados en los 2 bloques
(Escucha y andlisis; Interpretacion y creaciéon). Revisa también las orientaciones metodoldgicas y los estandares de

aprendizaje, que ahora se integran en los criterios.

Tip: No te quedes solo con el Real Decreto estatal 217/2022: el autondmico puede afiadir saberes (p.ej., musicas
tradicionales de tu regidn) o ajustar criterios. Fotocopia y anota al margen los niimeros de criterio y saber para

tenerlos a mano.

Paso 2 - Listar las CE y criterios ! "™

Elabora una tabla que relacione cada competencia especifica con los criterios de evaluacién que la desarrollan. Por
ejemplo, la CE1 (Percepcién y andlisis) suele asociarse a criterios sobre identificacién de elementos musicales y géneros.

Ordena los 19 criterios numéricamente y anota su redaccién literal.

Tip: Usa colores: asigna un color a cada CE y pinta los criterios correspondientes. Asi verds de un vistazo qué CE

tiene més peso (y necesitard mas situaciones de aprendizaje).

Paso 3 - Priorizar criterios e instrumentos 2 "°"@s

De los 19 criterios, decide cuales evaluaras con instrumentos observacionales (rabrica de interpretacién), cuales con
pruebas escritas (andlisis auditivo) y cudles con producciones (composicién o proyecto). No todos los criterios se evallan

en cada trimestre: distriblyelos para cubrirlos todos a lo largo del curso.

Tip: En MUsica, los criterios de interpretacién instrumental o vocal son dificiles de recuperar fuera del aula. Prioriza

una evaluacién continua con registro semanal. Para criterios tedricos, un examen trimestral basta.

Paso 4 - Distribuir saberes por trimestre 2M°s

Agrupa los 46 saberes en tres bloques trimestrales coherentes. Por ejemplo: 1.2 trimestre: elementos basicos del lenguaje
musical y técnicas instrumentales sencillas; 2.2 trimestre: formas musicales y armonia béasica; 3.2 trimestre: musica

contemporanea y creacién. Asegura que cada trimestre incluya saberes de ambos bloques (audicién y practica).

Tip: No repartas los saberes de forma lineal. Alterna saberes procedimentales (tocar, cantar) con conceptuales

(analizar, contextualizar) para mantener la motivacién. Usa una plantilla tipo calendario.



Paso 5 - Disefiar una SDA tipo por trimestre **"°as

Para cada trimestre, define una situacién de aprendizaje (SDA) que integre varias CE y criterios. Ejemplo: 1.2 trimestre:
'Creamos una banda sonora para un corto' (integra interpretacién, composicion y analisis). Describe el producto final, los

criterios evaluados y los saberes trabajados. Incluye una rdbrica para el producto.

Tip: La SDA debe tener un reto realista: grabar un podcast musical, organizar un miniconcierto, etc. Evita actividades

aisladas; que cada sesién tenga un propésito dentro del proyecto final.

Paso 6 - Establecer ponderaciones del departamento * "™

Decide el porcentaje de la nota que corresponde a cada competencia especifica (p.ej., CE1l: 30%, CE2: 25%...). Dentro de
cada CE, reparte el peso entre los criterios seleccionados. También define el valor de cada instrumento (rdbricas de

interpretaciéon 40%, examen tedérico 30%, proyecto 30%). Debe haber acuerdo en el departamento.

Tip: La inspecciéon exige coherencia entre lo que pondera y lo que realmente ensefas. Si dedicas muchas horas a la
practica instrumental, su peso debe ser alto. Revisa las programaciones de otros cursos para no romper la

progresién.

Paso 7 - Documentar atencién a la diversidad y recuperacién 2 "°s

Redacta medidas para alumnos con necesidades especificas (adaptaciones de instrumento, partituras en braille, mas
tiempo en pruebas) y un plan de recuperacién: criterios no superados se recuperan mediante trabajos practicos o una

nueva interpretacién en horario de clase. Incluye un sistema de registro de observaciones para cada alumno.

Tip: Para la recuperacién de interpretacién, graba al alumno en clase y evalla la grabacién. Asi no dependes de un

Unico momento. Para criterios tedricos, disefia un dossier de actividades voluntarias por trimestre.

Este documento es una ayuda de trabajo generada por Corrigiendo.es a partir de datos curriculares oficiales estructurados y de un enriquecimiento
didactico sintetizado con IA (Gemini). Revisa siempre la normativa vigente de tu administracién educativa antes de incorporarlo literalmente a

documentos administrativos del centro.



